1 Sensibilitatea Esteticii Medievale: Majoritatea ideilor asupra esteticii din Evul Mediu au fost preluate din Antichitate, fiind filtrate prin perspectiva religioasa - ceea ce le-a oferit un caracter aparte Daca epoca clasica leaga frumosul, estetica si arta de natura, epoca medievala le coreleaza cu crestinismul Privesc natura ca pe o reflectie a unei lumi transcedentale, chiar ca o bariera aflata inaintea ei Astfel cultura medievala era bazata pe ideologia unei religii, nu pe realitatea inconjuratoate Unele idei medievale deriva si din Biblie, insa acestea au fost absorbite intr-un nou sistem filosofic Gandirea medievala asupra esteticii era astfel originala Frumusetea explicita, clara o gaseau in armonia morala si in splendoarea metafizicii in primul rand, in Epoca Medievala, aceasta frumusete explicita insemna o realitate morala si psihologica Fara a intelege si a accepta acest principiu, nu vom putea percepe sau intelege estetica din punctul de vedere al acelei culturi in al doilea rand, teoria frumosului obiectiv duce la nasterea unor teorii legate de frumosul subiectiv Cand scolasticii vorbeau despre frumusete se refereau la un atribut divin Metafizica esteticii(la Plotin, de exemplu) si teoria artei erau complet diferite Totusi, Umberto Eco a urmarit sa dezminta ideea ca intre lumea metafizica - frumosul absolut - si tehnicile artistice nu exista o corelare, ca ele erau arii complet diferite Epoca Medievala apeleaza la arta in scopuri didactice Nu poti asocia lipsa vocabularului cu absenta unei stari de contemplare asupra esteticii Aceste sentimente starnite de frumusetea artistica erau corelate cu ideea comuniunii cu Dumnezeu Aceasta metoda de a percepe frumosul era tipica unei epoci in care erau inglobate numeroase noi valori Secolul al Xii-lea ofera prototipul omului medieval care promoveaza bunul gust si iubirea fata de arte, in persoana lui Suger, staret la St Denis Asociaza frumosul cu divinul: in conceptia sa, casa Domnului va trebui sa fie un depozit pentru tot ceea ce este frumos (traia astfel dupa principiul dilectio decoris domus Dei) Suger pare sa fie impresionat in primul rand de metalele pretioase, de pietrele pretioase si de aur Sentimentul predominant pe care acesta il exprima prin descrierile sale este de uimire, de percepere a colosalului, mai mult decat actul de constientizare si percepere a frumosului Nu se poate spune ca in Epoca Evului Mediu nu exista perceperea dimensiunii frumosului, o senibilitate estetica, insa trasaturile definitorii ale acesteia sunt cele care trebuie descoperite integrarea valorilor face dificila pentru noi intelegerea faptului ca in Evul Mediu nu se realiza distinctia intre frumusete(pulchrum, decorum) si utilitate sau bine(aptum, honestum) Acesti termeni sunt intrebuintati in scrieri Scolastice, in piese de teatru si in poezii medievale Aceste doua categorii erau diferentiate la nivel teoretic isidore din Sevilia afirma ca pulchrum este frumusetea de sine statatoare, iar aptum se refera la frumusetea raportata la ceva - idee preluata din Antichitate, de la Cicero, la Sf Augustine, pana la Scolastica in general Perspectiva medievala asupra artei in practica, spre deosebire de cea din teorie, avea tendinta de a combina cele doua elemente si nu de a le separa Cel care sarbatorea frumusetea artei insista asupra functiei sale didactice Suger insusi considera ca ceea ce nu se intelegea in scripturi trebuia transpus in imagini Casa Domnului avea sa fie astfel infrumusetata ( Honorius din Autun), trebuia sa aminteasca despre vietile sfintilor, iar pictura este literatura poporului - pictura est laicorum litteratura Aceste masuri aratau ca intreaga cultura a Evului Mediu nu reusea sa separe cele doua taramuri ale valorilor, din cauza unitatii perspectivelor lor asupra moralului si esteticului 2 Frumusetea transcedentala O tema recurenta in timpurile medievale o reprezinta frumusetea existentei in general Medievalii preiau concepte regasite in invataturile crestine si le transpun in estetica: - - Geneza 1:31- si Dumnezeu a vazut tot ce a facut si iata, [a fost] foarte bun Cartea intelepciunii - Dumnezeu a creat in functie de numere, greutate si unitate Scripturile, raspandite de preoti, reproduceau aceasta viziune pancalista Era confirmata si de mostenirea Antichitatii Teoria conform careia lumea este o imagine reflectata a Frumusetii ideale apartine lui Platon De asemenea, Cicero scria in De Natura Deorum - "Nimic nu e mai bun decat acest pamant, nici mai excelent sau frumos " Aceste afirmatii ale pancalismului antic erau traduse in timpurile medievale in termeni mai accentuati - consecinta a sentimentului crestin de adorare pentru creatia Domnului, pe de o parte, - rezultat al influentelor neo-platonice pe de alta John Scotus Eriugena, filosof neo-platonic, concepea universul ca fiind o revelare a lui Dumnezeu in frumusetea sa inefabila, Dumnezeu fiind regasit atat in frumusetea ideala, cat si in cea materiala, in toata Creatia Toate lucrurile se combima armonios intr-o unitate perfecta, ilustrand fascinanta polifonie a universului - tema abordata de toti scriitorii Evului Mediu Numeroase concepte au fost create pentru a oferi concretizare filosfica acestei viziuni asupra esteticii universului, toate fiind derivate din triada din Cartea intelepciunii: numar (numerus), greutate(pondus) si unitate  masura (mensura) dimensiune, forma si ordine - (modus, forma, ordo); substanta, natura si putere - (substantia, species, virtus) - ceea ce determina, ceea ce ofera proportie si ceea ce face distinctie - (quodconstat, quod congruit, quoddiscernit) Forma e determinata de dimensiune sau cantitate (modus) si deci prin proportie si masura Frumusetea universala presupune proportie intre intreg si elementele sale componente Termenii trebuiau sa defineasca atat binele cat si frumosul William din Auxerre:" Binele unei substante si frumusetea sa sunt acelasi lucru Frumusetea unui lucru consta in trei atribute (specie, numar si ordine) - asa cum defineste Augustin binele ’ Frumusetea privita cu obiectivism prin doua moduri: 1 Pentru Albertus, frumusetea e prezenta in mod obiectiv intr-un lucru, fara implicarea umana 2 Celalalt tip de obiectivitate priveste frumusetea ca o proprietate transcedentala, perceputa totusi prin capacitatea cognitiva, dupa cum afirma Thomas Aquinas 3 Teoria Esteticii Proportiei Sf Augustin si Boethius promoveaza filosofia pitagoreica a proportiei, mai ales in contextul lucrarilor muzicale Boethius - muzica este stiinta matematica a legilor muzicale Muzicianul este un teoretician, care studiaza legile matematicii sunetului Teoriile proportiei le-a preluat din Antichitate Considera ca legile numerice guverneaza arta si natura Estetica proportiei patrunde in Evul Mediu ca o dogma, ca o teorie luata ca atare Totusi, s-a incercat demonstrarea ei Pitagoreicii au asociat variatia sunetelor din lovirea ciocanului unui fierar cu greutatea ciocanului Astfel, sunetul era dictat de numere Boethius - "Consonanta (sunete diferite percepute uniform) dicteaza modulurile muzicale si nu exista fara sunet " Perceperea estetica a muzicii era de asemenea inradacinata in porportie Diferite sunete muzicale influenteaza in mod diferit omul Ex: Pitagoreicii foloseau diferite melodii pentru a induce somnul sau pentru a se trezi mai usor dimineata Spartanii considerau ca muzica le poate influenta sufletul Boethius considera ca sufletul si corpul este supus de aceleasi legi care guverneaza muzica si, prin extrapolare, intreg universul Pitagoreicii considerau ca cele 7 planete care orbiteaza in jurul pamantului creeaza prin miscarea lor o muzica armonioasa pe care omul nu o poate percepe in secolul Xii Scoala de la Chartres preia ideile platonice Ca si Augustin, considerau ca Dumnezeu a creat lumea prin ordine si masura Pentru Scoala de la Chartres lumea era ordine, natura era mediator al actelor Sale Natura, in metafizica chartriana nu era doaar o personificare alegorica, ci o forta ubicuua, activa Frumusetea lumii constra in ordine (fiecare lucru sa isi pastreze locul natural - oamenii pe pamant, pasarile in cer pestii in apa) Frumusetea sa infloreste atunci cand apar variatii in functie de numere si cantitate, in functie de noi forme si culori in secolul Xiii, teoria frumosului se concentreaza asupra formei Armonia cosmosului devine o metafora largita a perfectiunii organice a formelor individuale, atat naturale cat si artistice in aceasta teorie, rigiditatea matematicii este temperata de sensibilitatea calitatilor organice ale naturii Filosofi medievali precum William din Conches, Thierry din Chartres, Bernand din Tours si Alan din Lille nu vorbeau despre o ordine matematica imuabila si de un proces organic a carui natura era cel mai bine explicata prin Creator Fiul era principiul formei, al organizarii armonioase din punct de vedere estetic, iar Tatal era cel care a creat universul Duhul Sfant era cel ce anima lumea Natura si nu numarul era cea care guverna pamantul 